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البنية الإإيماعية في الشعر العبري الاندلسي 
ومصادرها العربية 
ده أمينة بويل 
جامعة جيجل» الجزائر 
الملخص: 
تقلع العدين موة اللكرنانك! العريية إل الأدتع الفبوفاقى الأندلسي حت اث البيرة 
فطلو" ألا جانى: الأدية الدرنيةة "ووأ كيرا اليه الألدليية وما مطلة من تقنوصن: مسرو عن 
الإنسان الأندلسى وتطلعاته. ومن المكونات العربية الت اتتقات إلى الأدب العبري في هذه 
الفترة "البنية الإيقاعية العربية" بأسسها امختلفة التي تميزت بالدقة والشمولية» فكيف “ينى 
الشعراء الييود العروض العربي؟ ما هي الصعوبات التي واجهتهم في هذا الانتقال؟ وكيف تلقى 
يبود الأندلس تبني العروض العربي؟ للإجابة عن هذه التساؤلات نقترح المحاور الآتية: 1 - 
كيفية اتتقال البنية الإيقاعية العربية إلى الشعر العبري الأندلبى. 2 - الأسس العربية للبنية 
الإيقاطية العبررية. (الؤرظةوالقافية) :8 عط يبوك الأتدلين أختال البلية الإبقاضية: العربية إلى 
الشعر العيري الأندلسى. ١‏ 
الكامات الدالت 2 
الهودء العرب» البنية الإيقاعية» العبرية» الأندلس. 
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تعد م: 
ٍ أستمد البنية الإيقاعية خصائصها من تراثها ونظامما اللغوي الذي هو تعبير 
حي ومتجدد عن مخزون خصائص مختلف الحياة مجتمع من المجتمعات» إذن 
البنية الإيقاعية هي ملكية أدب وثقافة مجتمع ماء وخاصية للغة ماء وهي من 
المكرنات: الى يفعي انمق هن اذى إل الد عق واند كاك قد امتضة 
بعض المؤثرات الأجنبية. | 
البنية الإيقاعية "هي الضلع الذي لا يكتمل المثلث الشعري إلا به» وقد لا 
تكون للنص بنية فنية بدون وجوده'17)» ولك تنتظم هذه البنية تجاليها الخارجي 
والداخلي لابد من قانون أساسي يحم في الوقت نفسه مختلف بنى النص الرئيسية 
(المضمونء اللغة» الإيقاع)» وهذا العنصر الأخير له أهمية خاصة» حيث يعتبر 
مطلبا ملحا وحكا أساسيا لكل تجربة شعرية» ا نجد علماء الشعر منذ القديم 
يعتبرونه أحد أركان الشعر. وفي هذا السياق تبرز جهود اتخليل والأخفش 
وقدامة بن جعفر» وابن رشيق القيرواني وغيرهم» ويرى كال أبو ديب أن 
الإيقاع هو الفعالية التي تنتقل إلى المتلقي بوجود حركة داخلية ذات حيوية 
متناسقة تمنح التتابع الحركي وحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة 
على عناصر الكّلة الحركية» من هذا التعريف أستشف أن الإيقاع عبارة عن 
حركة داخلية وهذه الحركة بالذات هي التي توحد النغمة وتمنح نتابعا حرييا لها(2). 
ومع هذا ل تمنع هذه الصعوبة والعلاقات المعقدة التي نتكون منها البنية 
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الإيقاعية العربية من انتقالها إلى الشعر العبري الأندلسبى» وكان هذا الانتقال 
قن تأي القسزاء اليود الأدي القزق فى الأندلين ييه كالوا تعنشرن: صق 
إطار أهل الذمة» إذ أقبلوا عل اللغة العربية تواصلا وتأليفاء وانععشت بهذا اللغة 
العبرية وأحرجت من دائرة المقدس إلى دائرة المدنس» لهذا أطلق على هذه 
الفترة "العصر الذهبى" وتمثل هذه الفترة للفكر الييودي والأدب العربي "العصر 
الذهي" لما تميزت به من حيوية وشمولية» وبغزارة الإنتاج الفكري» وقد أطاق 
عليها الؤرخ اليودي "فلايشر" (#عطو1) الانتفاضة - حركة حدائية» حيث 
يقول: "في إسبانيا... وبمعجزة فريدة ازدهرت الهودية العذراء على مسرح 
التاريخ... إذ عاشت مدة منعزلة تماما أو تقريبا والتى بدأت لؤأَة بالتشبع بالثقافة 
العربية وأسسما"(0) 

فكيف انتقلت هذه البنية الإيقاعية إلى الشعر العبري الأندلببى؟ وما هي 
السعولات والتورات الى :ظرأت عليها6 وكين كان .زد قعل يبوك الأندلس :من 
هذه القورة؟ : 
1 - كيفية انتقال البنية الإيقاعية العربية إلى الشعر العبري الأندلسي: 

أول من تبنى العروض العربي أو البنية الإيقاعية العربية في الشعر العبري 
هو دوناش بن ا (377 3( 0530) الذي عاش بين (920م -990م)؛ وولد 
بفاس في أسرة عريقة ثم رحل إلى بغداد» وهناك نتليذ على يد "سعديا الفيومي" 
وقد تأثر كثيرا بتعالبهه» واطلع على آداب العرب وأعجب كثيرا بالشعر العربي» ثم 
عاد إلى المغرب واستقر أخيرا بقرطبة التى كانت ركذا للثقافة الهودية انذاكء 
والتقى الوزير "حسداي بن شبروط" الذي 5 ا" 

وكان دوناش شاعرا ونحويا مجددا قٍ ميدان التراساث اللغوية حيث يعتبر 
أول من ميز بين الفعل المتعدي واللازم في اللغة العبرية متأثرا في ذلك بالتحو 
العربي» ونظم أشغارا قِ مواضيع غير دينية وغير معتادة قِ الشعر العري في ذلك 
العصرء من خيال وبلاغة استعارها من ماذج الشعر العربي أبن مبد لتقنية 
العروض واستخدمها في الشعر الديني نفسه(7). 
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وتخضت ثورة دوناش الشعرية عن اهتماماته بالدراسات اللغوية المقارنة 
بين العربية والعبرية والتي أوحت إليه فكرة تطبيق وزن الشعر العربي على الشعر 
العبري» فقام بأول محاولة في هذا السبيل وقدم لليهود أول شعر عبري في قالب 
عربي197, وهذا أمى طبيعي» ذلك أن "البنية الإيقاعية للقصيدة هي جزء لا 
ينفصل عن البنية اللغوية"77). 

وبالتالي لم تأت هذه الثورة صدفة أو دفعة واحدة» بل تدريجيا وعبر عدة 
مراحل حاول فيها دوناش تكييف الأوزان العربية مع قواعد اللغة العبرية. 
2 - الأسس العربية للبنية الإيقاعية العبرية "الوزن والقافية": 

وتبنى دوناش العروض العربي من خلال أساسين هامين يشكلان البنية 
الإيقاعية هما (الأوزان والقافية). 
| - الاوزان: 

من المعروف أن الوزن هو "المعيار الذي يقاس به الشعر ويعرف سالمه من 
مكسوره» وهذا أحد مقومات الشعر وأعظم أركانه"(2)» هذا في الشعر العربي أما 
في الشعر العبري فإن "نظام الأوزان الذي تبناه دوناش مؤسس على التقابل 
المستمر بين الوحدات العروضية الصغرى التى تكون الوحدات الإيقاعية 
المتوسطة» هذه الوحدات تتجمع بدورها لتشكل سلسلة إبقاعية ذات نظام حك 
والبيت هو القاعدة الأخيرة في النظام» وفي هذا النوع من الأوزان كتب الشعر 
الغير الديى العبري الأندلسبى وجزء من الشعر الدينى"(2)» وقد لاحظنا سابقا أن 
هذا النوع: من' الأوزات المضبوطة عقا سين معيئة قدا كان غائيا فى القع المبرئ 
القديم الذي يعتمد على النغمة الأخيرة في السطرء وبالتاللي كانت أول خطوة قام 
بها دوناش هي إرساء أسس للوزن الشعري العبري من خلال إيجاد مقابل لاوتد 
والسبب في اللغة العبرية/19)» وهما وحدتان أساسيتان في تكوين الوزن العربي. 

وقسمت الحركات في الشعر العبري إلى عائلتين رئيسيتين هما: عائلة "الماوك" 
(«2<37) وهي التي تضم الحركات الصغرى والكبرى (الضمة» الضمة الطويلة» 
الفتحة» الفتحة الطويلة» الكسرة» الكسرة الطويلة» إمالة قصيرة» إمالة 
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طويلة...)» وهذه الحركات هي التي تكون السبب الذي يسمى بالعبرية (2735). 
والعائلة الثانية هي عائلة "العبيد" (277312) المتمثلة في السكون بنوعيه "المتحرك 
والعادي"117)» والسكون هو الذي يكون الوتد الذي إسمى بالعيرية (770) إذن 
الوثنه يمكون »مع [السدي شؤاء خركتهالقصيرة أن الطويلة إضنافة إلى السكون» 
ومن أمثلتنا على ذلك: 
8 - "إل" - بالإمالة إلى: / سبب يتكون من حركة واحدة. 
دن "عاط" - قليل :0 ويه يتكون من السكون وعركة؛ 
إذن. ها" الحط : أنه :و وكات .رتانضيه .ساروا مهنا «الكوزكن: ١‏ الدون 
مطل "النونئ و الرتد 610 ناواو كيت قطني أها: 
- السكون الواقم في بداية الكامة أي بإمكان الوتد أن يبدأ «سكون في حين هذا 
غير موجود بي اللغة العربية. 
- يوجد إشكالية الإعراب في آخر الكامة» حيث أن هذا غير موجود في اللغة 
العبرية وبالتالي غالبا ما يكون الحرف الأخير حياديا من دون حركة ولا سكون. 
وبتجمع الأوتاد والأسباب تتشكل التفعيلة التي هي عمود الوزن الشعري 
والقي تسمى باللغة العبرية (ا73) 212 وهي نوعان» القصيرة والطويلة/2'): 
مستفعلن 527لاو”ح تفعليم سبرب +سبب + وثد 
مفاعلتن «دز”ح مفعلتم سبب + ويد +سبب 
فعلاتن ‏ 5نزاط”ح بعليم سبب + ويد +سبب 
مفعوان (5لا5”ح نفعليم سيب +سبب +سبب 
وباجتماع التفعيلات أيضا الطويلة والقصيرة يتشكل البحر وقد ترجم 
بالعبرية ب"53" أي اللمر للتعبير عن النبر الذي تفرع منه عدة فروع عر 0 
0 
وتبنى الشعراء الهود أغلب البحور العربية بدرجات متفاوتة» حيث كان 
هذا التبني في بعض أشكاله كاملا وأحيانا مع بعض التخيرات(5'), 
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ونذكر بعض البحور م يلىي: 
1 - الطويل: 
هو من البحور المركبة التي يتألف الشطر فيها من أكثر تفعيلة واحدة» 
حيث تمتزج فيه تفعيلتان منتلفتان» وزنه على النحو الآتي: 
فعوان مفاعيان فعوان مفاعيان فعوان مفاعيلن فعوان مفاعيان 
وترجم في العبرية إلى (1778) ووزنه[19): 
5 5755531 قنزلزام ردؤازكدم ‏ قلززؤم 7551م ؤلازؤه ردؤازؤدح 
يتبين لنا من خلال المقارنة بين الوزنين أنه لا يوجد فرق كبير بينهماء 
حيث حافظ الوزن العبري على عدد التفعيلات الأربع بنوعهاء وببذا كان التبني 
كاملا» والبحر الطويل في الشعر العبري هو من أكثر البحور انتشارا بين شعراء 
يبود الاندلس. 
2 - البسيط: 
وهو أيضا من البحور المركبة» ويتألف من ثمانية أجزاءء ووزنه في الدائرة: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
يترجم بالعبرية ب(10922نا) وهو أيضا يتكون من التفعيلات العربية نفسها(”!): 
مسجم ؤنزت 5 ونووزدؤجم ؤاززؤدح 
متم ونه ونووزؤجم ؤانزاؤدح 


متبعوليم بوعليم مبتعوليم بوعليم 00 بوعليم مبتعوليم بوعليم 
و قصائد يبودا هاليفي على هذا الوزن هي (18): 
25 ججزد5 إودج< جهن وبزدد 
الا جم نياك عدم 00 موود 
0000/0/0 0000000 
قلبي في الشرق وأنا مقيم في الغرب 
5506 أتذوق طعم الحياة ويلذ لي العيش 
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3 - المديد: 
هو من البحور المركبة» وزنه هو: 
فعلاتن فاعلن فعلاتن فعلاتن فاعلن فعلاتن 
مصطلحه بالعبرية هو (771522) ووزنه(17): 
555 قنالؤجدم ونزلؤجم ونزاودح 75 قنارؤده وقنزلؤجم ونزلؤدح 


ويتضح مما سبق أن بحر المديد في اللغة العبرية مختلف تماما عن المديد في 
اللغة العربية من خلال عدد التفعيلات وطبيعتبا. 
4 - الوافر: 
هو من البحور المركبة» لكن وزنه في الدائرة العروضية يوحي بأنه مفرد 
فهو على هذا التحو: 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
في حين أن المستعمل منه في التام هو: 
مفاءلتن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 2 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن فعوان 
إسمى بالعبرية ب حدم ووزنه: 
وممقنؤدده مودؤلاؤرده قنزاؤدح مدقلاؤنده موؤلاؤرده ونزاؤدح 
متبعليم مبتعليم بعولم 2 متبعليم مبتعلنم بعويم 
وهو تقليد حزن للوزن العربي حيث حذفت تفعيلة واحدة فقط. 
5- الكامل: 
هو من أكثر البحور العربية استعمالا ووزنه: 
يترجم بالعبرية ب(5700) ووزنه يصبح: 


ممدنزؤجم دوولؤدح روزؤدح مددرزطكجم مرولؤجح رولزؤدح 
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ونلمح هنا تغييرا في الوزن من ناحية التفعيلة الأخيرة» ا نجد أيضا في 
التفعيلة نفسها تسكين ا حركة الثالثة لأنه لا يمككن أن تتابع ثلاث حركات متوالية 
في اللغة العبرية. 

أما بحري المضارع والمقتضب فلم يردا إلا قليلا من البحور العربية التي 
دخلت الشعر العبري» أن بحري للا والمقتضب من أقل البحور 
استخداما حى قٍ الشعر العربي» وقل أكها الأخفش حيث لم .يردا فيما روى 
عن الشعراء العرب» وقال عنهما الزجاج: هما قليلان حت أنه لا يوجد منهما 
قصيدة لعربي» وائما يروى منهما بيت أو بيتان فقطء ولا ينسب بيت منهما 
لشاعى من اا ولا يوجد في أشعار القبائل (20), 
ب - قراءة في البحور العربية التي انتقات إلى الشعر العبري: 
ظارك: القرة اعاة ها قانال ٠١‏ السظطئرااه العرو وت العرلة رن هال رعو 
معانيها مباشرة» ومن المصطلحات ما جاء قريبا من جذور اللغة العربية ولتشابه 
معها حتى في نطق المصطلحات: 
المتقارب - «ذم7د - متقارب 
البسيط - تترةان - د 
المديد - 757555 - متمودد 

وقد سبل التقارب اللغوي الموجود بين اللغتين: (العربية والعبرية) في إيجاد 
هذه المصطلحات. 
- إن أكثر البحور استعمالا في الشعر العبري الأندلسي هو البسيط والطويل وهي 
نفسها في الشعر العربي. 
- اتتقال البحور العربية إلى الشعر العبري نوعان: 
1 - انتقال تام: حيث ينتقل فيه البحر بتفعيلاته وعددها وأنواعها: الطويل» 
البسيط» المديد. 
2 - انتقال جزثئي: فإما أن تحذف إحدى التفعيلات ا حدث مع الوافر 
والمتحدث؛ وإما أن نتغير إحدى الحركات حيث تتحول إلى ساكن ا حدث مع 
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الكامل. 

إلا أن أغلب البحور ا لاحظنا انتقلت بشكل تام دون تغيير وبالتالي 
جا - القافية: 

ولك يكتمل الوزن لابد من أن يدعم بالقافية» لكي تتجانس مع المعنى 
الذي نحا كيه الوزن في القصيدة» حيث لا تظهر وظيفتا إلا بعلاقتها مع غيرها 
لو ل اك عندها ما ا 
هذا المجال قاين به الفارابى 03 00 قبل د ا 0 
غيره من اا 0 اعرف لل وقل - 9 الييود ضرورة وجود 
ذلك 0 77 حيث 1 َ ا لل ال ل عل اويا 
قام به ابن منظور في "لسان العرب" بعصنيف جذور الكلمات بطريقتين: الاولى 
من خلال نباية الكمات لمساعدة الشعراء على !' حاد الكابمات التي تنتوي 2 
الحروش» والطريقة الثانية» ترتئيب ب ألفبائي؛ كأنه قاموس القوافي» لك 
أنها دعوة صريحة لاتباع قافية موحدة في القصيدة» وقد دعا إلى ذلك تلميذه 
دوناش في الأندلس» حيث نظم قصائد بقافية موحدة» وتبعه في ذلك فيما بعد 
العمزاء الإرونده فى ادا لكا 

وترجم مصطلح (القافية) إلى العبرية ب(577) من الفعل (57) التي 
تعني نظم الشعرا”2). ونتكون القافية في العبرية من الحرف الأخير والحركة التي 
قبله» ومثال على ذلك (26): 

وماد - إونهد 5د روود عبد درتد 5و5 نياجدم إدأجددد 

أنا شاع الشهزاء وما العم إلا حيدق 
ا" 
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م بعض الصعوبات واجهت الشعراء اليهود في التزام القافية على النبج 
- قله الجذور في اللغة العبرية مقارنة بالثراء الكبير التي تمتع به العربية» وهذه 
التقطة بالذات سبلت كثيرا على الشعراء العرب إيجاد كامة القافية والالتزام بهاء 
2 إشكالة الإعراب: فعظم الكلمات العبرية ما رأينا سابقا مبنية على أساس 
السكون في أواخر كاماتها عكس الكلمات العربية التي تنتعي بحركات» وبالتالي 

فن السبل على الشاعى العربي أن يقفي بكلمات متشاببة في لام الفعل مثل (يميل (يميل 
- يقول)» في حين على الشاعى المهودي أن يجد كلمات ليست متشابهة فقط في 
لام الفعل وانما في عينه كذلك» وإذا أراة أن يقففي بكلمات متشابهة في لام 
الفعل» فعليه أن يضيف إليها نبايات مثل علامة ابمع المذكر أو المؤنث أو ضير 
متصل (27). 

ورغم هذا :فقن" اتشقردت «الثافة .والأوواتة القديدة يق الشعراء” لوده 
وأتقنوا استخدام هذه التقنية الجديدة التى اسمّرت حى بعد سقوط الأندلس بين 
1 شمال إفريقياء 

- انتقال البنية الإيقاعية العربية إلى الشعر العبري: 

لعد عرض دوناش بن لبرط لانتقادات شديدة من طرف اللغويين 
والشعراء اليهود وعل رأ سهم "متاحيم إن توق © وقد قن هنا التقفس سعنيت 
وشديد اللهجة» وقد ل إلى صراع فكري ون رسفي الأول سلاوسة العد ين 
وغل رأسبا دوتاش ليذه "يبود بن شيقت ".م والدزسة الفائية: مكل مدارسة 
المحافظين وعلى رأسها "مناحيم بن سروق" وتلاميذه. وقد نظم دوناش قصيدة في 
مدح "حسداي بن شبروط"؛ مفتخرا في الوقت نفسه بالبحور العربية التي أقتبسهاء 
داعيا الشعراء اليهود للاقتداء به قائلة(28): 

دكن الكدن. المدشة جنك ٠‏ :ولتكن 'الكتن العربية ذرؤوسك 
وهنا نرى أنه يحاول أن يحقق توازنا بين العنصرين اليبودي والعربي في 
الشعر العبري» وقد عارضه "'إحاق بن قفرون" في قصيدة من نفس البحر 
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والقافية» ساخرا من طريقة دوناش» حيث يقول/29): 
ها هو بن لبرط كتب باطلا وظن أنه نجح وأصلح القول الماثر 
لكنة- 'اتلفن: . اللسات. ' المندسن بوزنه العبرية بموازين ا 
ولقد أثرت هذه المعركة الثقافية البهودية الوسيطة في إعادة النظر في بنية 
الشعر العبري بعد قرون من ابمود» إلا أن أهم الانتقادات التي وجهت لثورة 
دوناش هي ما يلي: 5 
- وصفتك ثورة دوتاش بأعا اختضاب لقواعن اللغة العيرية التؤزاتية المقدسة حتد 
الو 
- لا يلاءم بصورة عامة نظام العروض العربي خصائص اللغة العبرية ونظام 
حركاتها وبالتالبي فقد قام دوناش ب"تعريب" اللغة العبرية!!*), 
- هدمت هذه اللحطوة النظام الصوتي العبري الذي يقيز بالتعقيد والتنوع. 
- إمكانيات اللغة العبرية محدودة جدا مقارنة بالعربية» وتكييف اللغة العبرية مع 
نظام الأبيات العربية لا يمكن أن ,تحقق دون إحداث اضطرابات في بيانات اللغة 
وتناقضات في العروض. 
- إن خطوة دوناش في الشعر العبري تفتقد نوعا ما للدقة المعهودة في العروض 
العربي» وقد لاحظنا وجود تناقضات وخلطا في تناول هذه القضية في العديد من 
المراجع التي تناولت هذا الموضوع. 
ومع هذا فإن النقد الذي وجه إدوناش هو ذو طابع أيديو لوجي يندرج في 
سياق الجدال. الحاصل بين المدرستين» .والاعتراض: الأكبر كان حول تقليد 
العروض العربي وهذا اعتراف ضمني أو صريح بتفوق الشعر العربي من جهة, 
واخراج الشعر العبري من فلك الدين وطقوسه إلى فلك الدنيا ومظاهرها. 
وتتجى أهمية هذه الثورة في أنها خطوة جريئة وواضخة المعالم والأهداف» 5 
كانت تدريجية وواعية باالحطوات المتبعة» حيث حاولت تغيير نظام الشعر العبري 
القديم رغم قدسيته لتجعله يقاثى مع البيئة الأندلسية» فسرعان ما انتشرت 
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طريقة دوناش» وأسرع الشعراء البهود في تبنهها في أشعارهم؛ وأشاد كل من أمير 
الشعراء اليهود "يبودا هاليفى" في كابه "الحزر" ببذه الطريقة» والشاعى "موسى بن 
عزرا" متفننا في إلباس أشعاره أوزانا عر بية(32), 

وقد رافق هذا التبني الصريح للعروض العربي الكثير من اماس والإقبال 
الذي خاق انطباعا بأن هذه الحالة طبيعية حين يستعير شعر ما نظام شعر آخرء ‏ 
اتبع الشعراء هذا النظام طيلة فترة العصر الذهبي» وتعلاشوا معه حتى في المنفى 
الإسباني أو في شمال إفريقيا بعد سقوط الأندلس» أين بقى الشعراء المهاجرون 
أوفياء ومتمسكين بتقاليد أجدادهه (003, ش 
خاتمة: 

وهكذا من خلال تحليل كيفية انتقال أسس البنية الإإيقاعية العربية إلى 
الشعر العبري» قد تبين أن هذا الانتقال تم عن وعي عميق بضرورة التجديد 
هوا كنةاليقة الأندلسية 5 مخطن عن “طون الدراسات" اللقونة للغة الختررت 
حيث بدأت هذه الثورة الشعرية بإيجحاد مقابل لمصطلحات العروض كالسبب 
والوتد والبحور والقافية. وقد واجه الشعراء اليبود العديد من الصعوبات في تطبيق 
الأوزان العربية والالتزام بالقافية الواحدة وفي مقدمتها إشكالية غياب الإعراب 
في العبرية» إلا أن هذا لم يمنع من انتشار هذه التقنية الجديدة بين شعراء يبود 
الأندلس. إلا أن أهم ما قامت به هذه الثورة الشعرية هو إخراج الشعر العبري 
من دائرة المقدس المرتبطة بالمعبد والطقوس الدينية إلى دائرة الحياة على 
اختللاف مظاهرهاء 


الموامش: 

1 - علوي هاشم : فلسفة الإ يماع ف الشعر العربي» المؤسسة العربية للدراسات والنشر» ط1» 
يروت 2006» ص 34. 

2 - كال أبو ديب: في البنية الإيقاعية للشعر العربي» دار العم للملايين» ط1ء بيروت 1981 
ص 230. 
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